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01_前言

   大家好，我是游藝小龜，今天要為大家介紹廣達《游於藝》第19個展覽「望望先輩 黃公望大師的山水大探險」的精采作品喔，準備好了嗎？讓我們一起去探險吧！
國畫，依照題材，我們可以把它分為山水、花鳥和人物畫三種。山水畫可是中國繪畫中很重要的主題唷！它代表著中國文化裡面「向大自然學習的精神」！元代的大畫家－黃公望，他所創作的《富春山居圖》可以說是山水畫的代表作之一呢！這幅畫除了它精采的傳奇故事之外，在中國藝術史上更是具有著承先啟後的重要價值喔！
中國的繪畫，早在一萬年前的新石器時代，就已經出現在石壁和陶器上了。可是最早的山水畫通常是做為描繪故事的背景，就像舞台上的佈景一樣。唐代開始，山水畫和花鳥畫便逐漸從壁畫和器物上移下來，成為在絹布或者是紙上的畫作。到了五代時期，大約是西元九世紀的時候，山水才逐漸地成為繪畫的主角，雖然當時描繪宗教、風俗人物或花鳥走獸的繪畫主題十分受到歡迎，但是，以自然風光為主題的山水畫，卻引領著中國畫壇的風潮。不可思議的是，在西方，同樣以自然風光為主題的風景畫，卻足足晚了中國七百年哩！直到西元十七世紀才開始發展呢！
02【東漢　邛崍花牌坊畫象石　鹽井煮鹽圖】（296）
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所謂的「畫像石」，是指在墓室、石頭棺材等的建築石材上所雕刻的畫面呦！根據我們現有的資料，畫像石在西漢昭帝和宣帝時期就有了，最後盛行於東漢時期。
來！讓我們一起來看看這個以採鹽漁獵為主題的「畫像石」，在圖像紋飾上，我們可以明顯的看到畫面的左側有一座三層鹽井，上面兩層各有兩個人正在取著井水，鹽井旁邊有一個人，中間兩座山的山上有三個人，他們的手上似乎都拿著農具正在積極地開墾著。在畫面的右下角有二個人，右邊的人正在煮鹽。在畫面的右上角，還有另外二個人，拿著弓箭正在狩獵，左側有二隻野獸，仔細看看，上頭還有一隻小鳥哩！也就是說「畫像石」的內容一般都是用來描寫神話或是歷史故事、忠孝節義故事或牛耕、放牧等等的生活情景喔！
03【北朝    線刻人物昇仙圖  石棺左右兩幫與搨本】
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在石頭棺材上的石刻可以說是北朝石刻藝術的代表，像是佛教石窟造像、神獸石雕以及石刻書法和線畫，都具有強烈的藝術衝擊力和震撼力！
石床上的裝飾刻畫表現得很生動，有墳墓主人的生活場景以及升仙圖等當時流行的裝飾元素，充分表達了墓室主人祈求永生和升仙的願望。

畫中布滿了山、石頭、樹木，在石棺的兩邊，也就是所謂龍和虎的周邊，這樣的表現手法正是北朝的山水畫風格喔！
04【傳唐人　明皇幸蜀圖】

天寶十四年，也就是西元的七百五十五年，安祿山舉兵造反攻陷長安，畫中穿著紅衣服的唐明皇也因此逃到四川去避難。這幅畫的筆法很精細工整，整個畫面非常的華麗。畫中的山脈，淵源於唐代風格，運用了青綠設色與石質峭峰等造型，但是畫裡華麗細緻的顏色及精膩的線條運用，卻顯示出宋代的特質，至於山脈結構則接近於五代時期版畫中的山水特色。這件作品結合了許多朝代的風格，也代表著北宋對古典傳統的繼承喔！
05_ 認識大師黃公望

黃公望是元代很著名的畫家。他小時候的名字叫陸堅，出生不久，他的父母便雙雙過世了，後來便過繼給高齡九十歲的黃樂，老年得子的黃樂開心的說：「黃公望子，久矣」，從此，陸堅就改名為黃公望，字子久。
黃公望小的時候就很聰明，在十二歲的時候就通過了神童科的考試。年輕的時候，他曾經在官府中當個小官，但是飽讀詩書的他始終無法一展長才，後來卻又因為長官貪污的案件而被牽連入獄。在他五十歲出獄以後，丟了官職的他才真正開始拿起毛筆作畫，後來還加入全真教當個道士。因為那個時候他總覺得自己看起來像癡癡傻傻、不修邊幅的道士，所以他就為自己取了個叫做“大癡”的名號。

黃公望的生活隨性、不受約束，每天徜徉在山水之間，慢慢領略著大自然的美好，他非常喜愛寫生，總是隨身攜帶著紙筆。在他的作品中，就以「富春山居圖」最著名了！黃公望平常除了畫畫之外，也會幫人占卜算命。他晚年時期隱居在富春江畔，據說每當月色佼好時，他便帶著酒到橋上，喝完了就將酒瓶丟到河裏去。他去世以後，村裏的人為了疏通水道，才赫然發現橋下幾乎被空酒瓶所塞滿，可真是謂為奇觀呀！
06富春山居圖傳奇
＜富春山居圖＞可以說是黃公望80多歲時的巔峰之作，黃公望在元惠宗至正七年與他的道友鄭無用回到富春這個風景優美的地方，開始進行創作，但又歷經了三、四年之久才完成這件作品。畫中可以看到層層堆疊的遠山、近山、平緩的河岸到高聳的山峰，表現手法變化多樣，形成一個豐富的山水型態！所以說，這個畫卷不僅僅是黃公望在富春江畔隱居的景致，更是他探索自然造化後心中的理想山水形象喔！
《富春山居圖》完成後不久，成為許多畫家傾慕學習的對象，更是許多收藏家們想要重金珍藏的佳作。其中像是明代大畫家沈周，他將富春山居圖送到裱畫店重裱後，竟然被人偷走，失去這幅畫後，沈周非常的傷心懊悔，後來還憑記憶臨摹了一幅「富春山居圖」。
《富春山居圖》歷經許多收藏家的轉手後，到了明末清初被一位名叫做吳洪裕的人所收藏，不但吃飯、睡覺時帶著它，連在兵慌馬亂的時候也謹慎的把它攜帶在身邊。
吳洪裕實在是太愛這幅畫了，臨死前竟然把這幅圖一起投入火中作為陪葬，幸好即時的被家人救出。但可惜的是畫卷前一段已經受損，經過精心重裱及修復後，成了兩幅畫，也就是今日為人熟知的〈無用師卷〉和〈剩山圖〉。

07【富春山居圖 之 千變墨色】
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富春江的風景非常優美，而且它還藏有許多的故事在其中，最著名的是在東漢時期，有一位叫嚴子陵的人，他是皇帝的好朋友，還曾經幫助皇帝立下汗馬功勞，可是他卻不願意當官，隱居在富春江過著悠閒的生活。後來的士大夫將他視為淡泊名利的學習榜樣，因此吸引許多文人到此憑弔紀念，其至留下許多詩詞創作。像是著名的唐代詩人李白、北宋的大文豪蘇東坡都嚮往著在富春江過隱居的生活，黃公望也是其中之一，他將嚴子陵視為尊敬、學習的榜樣。
富春山居圖起始的第一段畫面，從俯瞰的角度，畫出佔據在眼前的第一座山脈，用細細長長的線條，描繪看起來鬆軟圓滑的山脈，山頂上有明顯堆疊的小石頭，稱作「攀頭」；再用不同濃淡的苔點及濕潤墨色表現眼前遠近距離不同的樹木。呈現出「山川渾厚，草木華滋」的江南山水特色。

08【富春山居圖 之 層巒環抱】
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經過了一段江面後，我們彷彿駕著小船登上岸邊，直入雲霄的山峰矗立在眼前，群山座落有序、脈理分明。你們看！山腳下還有一處熱鬧的小村莊、還有一條溪流。河水轉折的地方，黃公望補上簡單幾筆長短線條及錯落的溪石，好像能聽到潺潺溪水衝擊石頭的清脆水聲呢！
在這一段景色裡，黃公望用豐富的線條和墨韻的變化，來表現全然不同面向的光線、雲霧和水氣交融下所呈現的自然變化。
09【富春山居圖 之 漁樵隱士】
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翻越了一座座高山跟小河，又來到了江邊，向對岸望去，一整排的山一路往後延長，到好遠好遠喔！好像看不到盡頭一樣！再看看拍打在山壁上的水波紋，充滿動感的線條，江水有沒有很像在眼前流動一樣呢？

涼亭裡頭有一位高士，似乎正悠閒的望著江面上垂釣的漁夫，顯得一派輕鬆。
再看看，還上有一群可愛的小鴨子正在江上游著，黃公望用書法中的「乙」字來表現小鴨子，是不是很有創意呢！

10【富春山居圖 之 平沙闊遠】
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這是全畫筆墨用得最少、最精簡的一段。黃公望大膽的只用非常簡單的筆法，隨意的勾勒出平緩的平坡近景，對照著大片留白江面，營造出在《山水訣》中提到的「闊遠」景色。就像拍照時使用的廣角鏡一樣，給人開闊又舒緩的空間感，而畫面留白處更給人無限想像的享受。
江面上兩個漁夫似乎正在聊天寒暄，顯示出黃公望的功力很厲害，僅僅用簡單的幾筆就能夠傳神的描寫出漁人悠閒的意境喔！
11【富春山居圖 之 蘶然孤峰】
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這是〈富春山居圖〉的最後一段，在經過了一段平緩坡地後，江面上浮著的幾座小島，島嶼上有幾間小房舍躲藏在樹林裏頭。接著，平緩的陸地逐漸隆起，緊接著一座高陡的山峰突然出現在眼前，遠處的山巒漸漸的隱没在江面，黃公望運用了多元多變的筆法，「點」出各種豐富的林木生態。而特別的是這幅畫最後所留下的一大段留白，給人有「此時無聲勝有聲、回味無窮」的視覺享受呢？黃公望用他高超的技巧，是不是讓整幅畫的任何一個小段落都達到「步步可觀」的藝術效果，也就是讓我們在觀賞這幅畫時，好像每走一步路，都有景色可以欣賞一樣，這也是這幅畫引人入勝的地方呢！
12【富春山居圖  子明卷】
清乾隆十年，乾隆皇帝得到一幅《富春山居圖》〈子明卷〉，開心的皇帝大大誇讚了這幅畫，沒想到，第二年竟收到另一幅《富春山居圖》〈無用師卷〉。

左右為難，一時難分真假的乾隆，命令大臣們開了一個鑑定大會，經過一翻辯論後，最後將〈子明卷〉鑑定為真跡。
乾隆前後共在〈子明卷〉五十五個地方題字、蓋章，僅次於王羲之的《快雪時晴帖》的七十多次，表現了他對這幅畫的激賞。他常把畫作帶在身邊，出巡江南時還一一比對富春江與畫中風景兩者之間的差異。

正版的《富春山居圖》〈無用師卷〉卻陰錯陽差的被乾隆“打入冷宮”。所幸乾隆皇帝一時判斷錯誤，大家今天才能欣賞到黃公望大師的《富春山居圖》，不過，〈子明卷〉因為臨摹了原畫被火燒燬的前段，也成為後人理解〈富春山居圖〉原貌的重要參照本。
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13【董源　龍宿郊民圖】
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這幅＜龍宿郊民圖＞的畫家董源是十世紀時南唐的鍾陵人，他所畫的山水畫，大略分為水墨與彩墨兩大類。這幅畫作的構圖特殊，採取了俯瞰的角度，山脈造型渾圓，山與樹木給人有非常繁茂的感覺，呈現出山水畫蓬勃的生機。
黃公望的畫風師承趙孟頫，也受到董源和巨然的影響。在〈龍宿郊民圖〉中，我們可以清晰地看到許多黃公望在山水畫中所摹仿的技巧，像是用來表現山坡濕潤、土質鬆軟的披麻皴(ㄘㄨㄣ)，許許多多的小山頭聚集在一起所形成的「礬(ㄈㄢˊ)頭」，以及樹木多變的姿態等等，都是董源別具特色的風格表現喔！
14【巨然　蕭翼賺蘭亭圖】
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巨然是身於五代南唐一位畫畫的和尚，出生在江寧，擅長山水畫，師承自董源所以與董源並稱為「董巨」，是南方山水畫派的創始人之ㄧ。南唐後主李煜投降宋朝，巨然隨後也到了汴京，曾經應邀為宮廷繪製巨幅壁畫〈煙嵐曉景〉，造成相當大的轟動。巨然因為是個和尚，他的畫風中沒有一般塵世間繁鬧的感覺，特別呈現了幽雅、野逸之景象。
這幅「蕭翼賺蘭亭圖」，背後有個故事，話說唐太宗非常喜歡大書法家王羲之的作品，為了想得到消失已久的「蘭亭序」，唐太宗用盡各種方法找尋它，總算有一天得知「蘭亭序」的下落，竟然派大臣蕭翼去偷回來，這幅畫中的主角正是蕭翼，正騎著白馬要去執行這個任務。
這幅畫中的構圖特別強調深遠和高遠的設計，前景呈現三角狀的圓形坡石，以粗疏的披麻皴描繪土山鬆軟的質理，延續五代董源的古老畫法，更是保有江南畫風清潤、秀逸的特徵，但是也隱約可以見到華北大山大水的影子，顯示進入宋朝之後，北方的自然景觀和傳統繪畫同時給予巨然新的影響。
15【趙孟頫　鵲華秋色圖】
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畫家趙孟頫字子昂，號松雪道人，這幅＜鵲華秋色圖＞是元貞元年，趙孟頫為朋友周密描繪家鄉地貌景色的作品，周密是山東省濟南人，可是小時候因為戰亂離開了家鄉逃往南方。趙孟頫曾經北上在濟南當官，當他退休回到家鄉浙江時，就特地畫了一幅周密家鄉的景色送給他當做紀念。

＜鵲華秋色圖＞畫中的兩個主角，分別是左邊渾圓的鵲山，以及右邊尖聳的華不注山，兩座山分別佔據著這幅畫畫面的左右兩邊，搭配上較為後退的地平線，使得整個平原的空間看起來特別的寬闊。整幅畫作的構圖很簡潔，同學們可以觀察一下是不是與董源的山水畫風十分地相似呢 ? 黃公望也從趙孟頫這一類復古創新的手法中，獲得靈感，得以表現出筆墨的新活力喔！
16【黃公望　九珠峰翠圖】
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＜富春山居圖＞雖然非常具有影響力，但是由於它的尺寸太過於巨大，後代畫家們能夠完整臨摹的困難度也相對提高，因此這幅尺寸比較剛好的〈九珠峰翠圖〉，在明清兩代便吸引許多畫家爭相臨摹，例如明代大畫家董其昌、清朝的畫家王時敏等人，黃公望被比喻為「畫家中的王義之」，所以他的作品常常是許多畫家所學習模仿的對象，這幅畫就是一個很好的例子。

在這幅畫中，黃公望交錯運用著山巒與山頂平台，創造一種層層疊疊、綿延不盡的感覺，透過墨點和短線畫出遠方茂盛的樹林和草木，畫面的前方有條河流，河流從深山中洩流而出，流到眼前的河床又顯得開闊而平緩，河岸邊還可以看到幾戶人家，整幅畫是不是讓人感受到生機盎然又充滿活力呢?

17【倪瓚　容膝齋圖】
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畫家倪瓚，字元鎮，號雲林子。他的家境很好、很富有，喜愛收藏古代的書畫，也善長山水畫，是元四大家之一。他的畫被稱讚為「神品」之上的「逸品」，就是超級厲害的意思喔！

這幅畫完成於倪瓚七十二歲的時候，事隔兩年便將畫作題字送給了潘仁仲醫師。
但此時已經改朝換代，倪瓚自元末江南動亂，明朝成立後，便放棄家業，在太湖一帶以船為家，過著清閒自在的漁夫生活。
倪瓚的＜容膝齋圖＞就像他平常的風格，非常的簡單、乾淨，用墨淡雅也顯得乾燥，畫裡描寫一河兩岸的景色，構圖分成三段非常特別，在仔細看看畫中是不是有一個空無一人的亭子呢?倪瓚的畫中常常可以看到空無一人的亭子喔！ 

18【王蒙　具區林屋】
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王蒙，吳興人，字叔明，是趙孟頫的外孫。他的畫風雖然承襲王維、董源、巨然，但是還是樹立起自己特別、獨創的風格，因此與黃公望、吳鎮和倪瓚齊名，合稱為「元四大家」。
古時候江蘇的太湖叫做「具區」，因此我們可以從畫名知道這幅畫是在描寫太湖林屋洞的美景。有沒有發現這幅畫有種滿滿的感覺，有好多的山、樹林跟山洞，但是就是沒有出現天空呢？原來，王蒙畫作的特色就是不會出現天空喔，是不是跟其他畫家會留白的風格很不同呢？另外，再看看畫中的樹梢是不是紅紅的，原來秋天到了呢！
倪瓚曾經稱讚王蒙的筆力能扛起銅鼎，可見得他的線條充滿著很強的力道。

王蒙也自創了「牛毛皴」，也是山水畫中最後一種創新的皴法，融合了宋朝、五代、元朝各家筆法，是繪畫史上非常重要的人物。

19【吳鎮　漁父圖】
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吳鎮，浙江嘉興人，字仲圭，號梅花道人。家境清寒，但卻非常有個性，因為不滿蒙古人的統治，隱居在太湖流域一帶，平時替人算命、賣畫為生。吳鎮很會寫詩詞，擅長畫山水及竹子，草書也寫得很棒，但因為它的作品不盲目追求當時的時尚標準，因此沒有受到當時人的重視。
這幅「漁父圖」看起來好悠閒喔，河上好像有股微微的風再吹著，非常的平靜，岸邊有一隻小船，上面坐著兩個人，負責划槳的人正在休息，另一個人好像正在觀賞美麗的風景，這種平淡的感覺，正是吳鎮的特色喔，
與家鄉山水的對話
20【張大千　橫貫公路一景】

張大千，是老老少少都知名的畫家，本名張爰，別號大千居士，四川內江人。他平日喜好遊歷名山大川，涵養心胸，作起畫來意境大有氣魄是他一貫的風格。不過，張大千可不是遊山玩水就會畫畫的呦！他先是以臨摹古人的書畫起步，工筆、寫意、山水、人物、花卉樣樣都來，終於在苦練之後，奠定了傳統繪畫筆墨的基礎，開闢潑墨潑彩的新格局。有人說他是天才，他摸著大鬍子一口否認，謙虛的說自己百分之九十九都靠努力。
六十歲之前，張大千繪畫以傳統的風格為主，六十歲之後，開始探索傳統潑墨法，而創造了大面積潑墨潑彩的風格。除了發揮潑墨法沒有具體形象的表現方式外，又加入局部用筆法線條描繪的具象景物。像是畫中，在雲霧之間忽隱忽現的彎延山路，座落在山間的房舍，是不是讓這片美景更充滿變化多端的想像呢？
21【馬白水　太魯閣之美】

馬白水，中國遼寧本溪縣人。1949年移居台灣，對台灣的畫壇有深遠的影響。馬白水晚年雖移居美國，但他仍時常描繪台灣的自然景色，以表達對台灣鄉情的牽掛。馬白水精通西洋畫又暸解中國水墨技法。將東方筆墨的氣韻精神，注入到西方鮮亮原色中，創作出中西融匯的新彩墨畫。
這幅太魯閣之美，是以24張宣紙拼接而成，畫的內容是描寫台東太魯閣峽谷的壯麗景色，構圖及觀賞的方式與是不是跟富春山居圖橫橫長長的感覺很像呢?作者巧妙的將春、夏、秋、冬四季及白天、夜晚的六種景緻，安排為四幅一景的作品，總共是24張。讓大家可以同時感受太魯閣多變的美麗景致。
不論是六百年前黃公望描繪富春江的山水畫，或者是現代描繪太魯閣之美的山水畫，人們總是在山水中悠游、探訪；畫家們透過對自然的觀察，進一步從浩翰的自然界中領悟生命的意義。






















