
◎「市集展」展品語音導覽：
	2021-029-1-01
	熱鬧市集開市啦
	李石樵-市場口
	《市場口》的作者李石樵是台灣現代重要畫家，1933年他以《林本源庭園》入選日本國內官方舉行的美術展覽活動「帝展」，直至1941年，累積七次入選帝展與文展的成績並獲得「免審查」的展出資格，是台籍畫家的先鋒。

這件作品創作於第二次世界大戰結束後，當時的台灣政權在二戰後從日本手中轉移到民國政府，歷經戰爭無情的摧殘，社會的經濟條件上十分窘迫，然而我們卻從畫中看到在一個擁擠的傳統市場入口，一位身穿花色旗袍、西洋風格的白襪皮鞋、帶著新潮的墨鏡，手抱著大皮包的時髦女子怡然自得的走在街上，而周遭的人群則是衣著平凡的婦女或衣衫襤褸的小販，畫家刻意地藉由光線與構圖安排強調出女子與周遭環境的格格不入。
李石樵認同台灣藝文界當時流行的「民眾美術」，他認為美術與文化應該屬於民眾，而必須放棄僅止於形式上好看的作品，在繪畫主題以及想要傳達的意識中表達出一定的想法。這件作品深刻地表現出社會中的族群差異與貧富階級差距的不平等，題材更反映出社會現實冷酷的一面。


	2021-029-1-02
	熱鬧市集開市啦
	汪汝同-市場
	汪汝同生於北平，十二歲時與家人來到臺灣，並就讀臺北師範藝術科，也就是今天的台北教育大學畢業，他的同學不乏之後赫赫有名的藝術家，而他本身也在年輕時即嶄露非凡的才華，不僅同窗好友稱呼他為「天才型的畫家」，畫家劉國松與劉其偉都曾因欣賞他的才氣和畫作而大力讚揚他，然而他的人生卻在短短的29年劃下句點，令人惋惜。
汪汝同將水墨畫的構圖表現方法帶入西洋繪畫中，且筆法成熟，是一位很有自己繪畫風格的人。他也善於運用簡潔的色調，來營造形簡意深、層次豐富又剔透明淨的視覺美感，被認為具有馬白水和曾景文的風格。汪汝同在世時，常在刊物上發表水彩畫作，然而由於早逝，遺留的作品相當稀少而珍貴，大多以水彩為主，以及一些水墨臨摹和速寫。

這件《市場》就是汪汝同的水彩作品，利用了水墨畫的構圖方式與表現技法，留下了大面積的空白來表現出市場攤販的帆布棚，顛覆了我們對水彩營造豐富色彩的想像，反而讓我們將目光更集中在熱鬧的市場場景以及亮麗鮮活的人物配色上，大膽而看似衝突的表現，卻更加彰顯出畫面的力量，令人眼睛為之一亮。



	2021-029-1-03
	熱鬧市集開市啦
	席德進-板橋市場
	《板橋市場》的作者席德進為1970年代台灣美術鄉土運動中的靈魂人物。他出生於中國，曾接受過中國近現代畫家林風眠的教導，於國民政府遷台後首度短暫來台，隨後赴歐美發展，卻又選擇在1966年回到台灣，並創作了很多與民間題材有關、膾炙人口的作品。
這件作品是席德進再次回到台灣定居後兩年完成的作品，正處於他從歐洲遊歷回來後的風格轉變時期，畫面描繪的是畫家熟悉的日常場景，在這件作品當中，採用了明度與彩度相當高的黃色、綠色、淡藍色，以些許的紅色與淡紫色等稍微裝飾，構成這幅作品主要的顏色基調，融會了東西方藝術繪畫的特色。畫家運用較粗的黑色線條勾勒出房子的結構，在前景的描繪上，粗略而不失細膩地勾勒出熙來攘往的街道、攤販與人群，在天空與地面的部分，卻又保留大量的空白，讓我們的目光能夠聚在街道市集當中，清晰捕捉到市場上的建築物、攤販與賣菜的竹簍、屋棚下的長板凳上正在用餐的人，以及左後方的人群等等。
在這個時期當中，席德進表現出來的繪畫效果仍是較為忠實地再現場景，與他後期更為重視神似而不求形似的作品風格有著明顯的區隔。



	2021-029-1-04
	熱鬧市集開市啦
	畫像磚-市場
	你知道嗎，現在已知最早的對於一地風土人情的描繪可不是出現在紙上，而是出現在磚頭上。這些具有風俗畫雛形的作品，來自中國各地出土的漢代畫像磚，畫像磚是指漢代帶有圖像或紋樣的磚塊，雖由雕刻的形式出現，但大部分作品在構圖造型以及線條運用上類似於平面繪畫，並不具備立體感。如今雖然不能確切知道這些磚頭由誰所刻畫，卻能從中一窺涉及歌舞宴樂、狩獵、農家耕作等一系列從貴族到老百姓真實生活的場景。
漢朝距離今天已經有兩千多年的歷史，畫像磚在漢朝十分盛行，也是漢朝出土存量最為豐富、資料保存相對完整的文物。畫像磚通常被用作地下墓葬的裝飾繪畫或是地上祭祀石祠的裝飾，因此有強烈的裝飾性，紋飾造型種類也相當豐富，這件描述「市肆」的畫像磚上方刻有「北市門」和「南市門」，畫面上共有五間商鋪，人物二十餘人。有沽酒的、賣布的、割肉的、買糧食的；有的正在交易，有的正在討價還價，場面十分熱鬧。透過畫像磚，除了可以欣賞到漢代質樸的工藝美術之外，還能見到當時人們生活的樣貌。


	2021-029-1-05
	熱鬧市集開市啦
	劉松年-茗園賭市圖
	中國的飲茶文化有千年的歷史，並衍生出「鬥茶市」這種非常有趣的市井文化，「鬥茶市」指烹茶的比賽，在兩宋時代非常盛行，不只是民間，也盛行在文人與貴族生活。南宋時期畫院的宮廷畫師劉松年的《茗園賭市圖》是他最為知名描繪飲茶文化的畫作，反映了當時茶市活動的寫照，在畫中，我們可以看到許多不同的人物，有男女老幼等等，人物表情豐富，仔細看，他們在圍觀什麼？原來畫面中有四個茶販，有人正在注水點茶，有人正提起茶壺，有人正舉杯品茶，右邊還有一位挑茶擔者。這件作品描繪細緻、人物生動、出場人物清一色質樸的民間衣著打扮，把宋代街頭民間茗園「賭市」的情景淋漓盡致地描繪在世人面前。
《茗園賭市圖》的這個「賭」字，可不是賭博的意思喔！而是茶販對自己的茶品推銷和展現，不但是一種趣味的交流，也是在告訴大家說「快來看啊～我賣的才是好茶」，《茗園賭市圖》可以說是把中國飲茶文化中最積極和最富有生命力一面給展現出來了。


	2021-029-1-06
	熱鬧市集開市啦
	黃鉞-畫龢豐協象-葦棚賣畫
	《畫龢豐協象冊》一共有十二幅，都是描寫農家過年時節送臘迎春的情景，有孩童玩太平鼓的歡樂情景，親朋好友互贈禮物以敦親睦鄰等等，圖像造型與傳達的涵義簡單日常，帶有質樸與趣味性，清代皇室每年年節都會繪製這類型的作品，以寓意新春吉祥喜慶國泰民安。作者黃鉞為清朝嘉慶皇帝時頗受重用的大臣，他除了是位畫家，也是位教育家，此冊在嘉慶皇帝在位時期的新春所作，描繪新年送臘迎春的各式年節習俗，每頁開頭都有嘉慶皇帝的題詩，畫面雖然簡單，卻極富趣味性。
〈葦棚賣畫〉為《畫龢豐協象冊》的其中一幅作品，為了慶祝過年，一般人會在家中經過一番清掃後，買些布置物，例如花、春聯、年畫、窗花……等等，將家裡佈置得煥然一新。〈葦棚賣畫〉描繪的就是因應年節供大家置辦採買年節布置物的畫棚，圖中畫棚裡掛滿了各式的應景繪畫，有嬰戲圖、福祿壽、牡丹、歲朝圖等等，除此之外，我們可以看見棚子上方高掛著被視為「桃符」的門神，還可見到畫舖老闆為顧客展示著喻意春象的花鳥畫作。兩個顧客在攤子前仔細選購，還有位小孩好奇地拉著祖父來湊熱鬧，整幅圖畫瀰漫著吉祥慶祝的寓意與年節熱鬧的氛圍呢！


	2021-029-1-07
	熱鬧市集開市啦
	佚名-長期貿易圖繪卷-開漆器店
	《長崎貿易圖冊》是一套八幅的圖冊，描繪了中國商船行駛到日本長崎貿易港口後，在當地唐人街屋進行商業活動，長崎是日本唯一對外貿易的商港，當時在這裡有專給外國人使用的「出島會館」專門提供給來自歐洲與中國的商人作為貿易的據點。畫作內容描繪了繁忙的商貿活動，往來的商人貨品穿梭其間。
直接點名以「貿易」為題材的在中國傳統繪畫史上十分少見，除了具有藝術史上的價值外，我們更可以透過這套圖冊，看見清代開放海禁後與日本來往貿易交流情況。其中這幅〈開漆器店〉選自這套圖冊中的第五幅作品，描述了當來自中國的商人賣掉運來的絲綢織品，再以所得的錢財購買日本的洋漆與銅器等等物品的交易行為。當時，來自日本的洋漆與銅器等物品受到中國朝廷的大力讚揚，甚至成為清朝宮廷匠師所仿製的對象。
這套圖冊運用界畫的手法，精準地繪製出建築物筆直的形狀，界畫的概念，有點類似於我們今日運用尺來幫助描繪直線一樣。除此之外，作畫者用奇特的俯視視角，加上近乎平行斜線的方式交代了具有深度的空間，雖然這麼特殊的視角會讓觀賞者失去親歷其中的感受，卻層次分明，讓我們能一目了然身處其中的人物活動。


	2021-029-2-01
	新奇有趣在這裡
	林智信-鳳梨之鄉
	林智信的版畫刻劃出臺灣早年農村生活的各種風貌，具有深刻的鄉土情感，不但記錄了一個時代的生動意象，也承載了臺灣人民生活成長的共同記憶。他的版畫風格色彩鮮豔大膽，線條造型樸拙、厚實、有力，具有濃厚的民俗趣味，很早就樹立了成熟的藝術表現形式。
這件作品描繪的是台南縣關廟鄉鳳梨交易的景象，鳳梨是台灣早期對外貿易的經濟作物，在過去曾經肩負著繁榮經濟的大任，關廟鄉向來擁有「鳳梨之鄉」的美譽，每逢鳳梨採收旺季，這裡隨處可見農民、盤商、小攤販與客人之間買賣的情形。畫面中穿梭的牛車，錯落的人物配置熱鬧中卻又帶有秩序，作者利用白色背景使畫面看起來清新不繁複，整件作品以鮮明的黃色為主調，配合鄉土氣味濃厚的鮮豔色系：土黃、鮮綠、鮮紅等多版套色，彷彿從畫面中就能感受到南台灣熱烈的艷陽與純樸的民情。木刻板畫塑造出明確而有力的線條，更表現農民結實的身軀與純樸堅毅的性情。


	2021-029-2-02
	新奇有趣在這裡
	楊英風-賣雜細
	《賣雜細》這件作品來自楊英風在《豐年》雜誌擔任美術編輯時的木刻版畫作品。《豐年》是一本推廣農業知識的雙週刊，楊英風秉持著他關懷農民的藝術熱忱，作品也真摯地流露出對鄉土的情感與對生命力的捕捉。
《賣雜細》所描繪的場景，描述了台灣早期農業社會沿街販賣日常生活用品的人物，以及圍來光顧選購的女性。小販扛著擔子，搖著波浪鼓，沿街吆喝，擔子裡裝有婦女的胭脂、粉餅、梳鏡等化妝品，也有針線、瓶瓶罐罐等日常用品。
本件作品饒富趣味性，具有漫畫誇張、滑稽，以及變形的特色，也許是受到在《豐年》雜誌上畫漫畫及插畫的影響，但撇開漫畫式的誇大手法，作者木刻線條上的表現仍是相當細膩，楊英風雖然有著許多典雅的寫實作品，卻也有如《賣雜細》一般具幽默感的漫畫表現形式，楊英風透過畫面拉近了與藝術與人民生活的距離。


	2021-029-2-03
	新奇有趣在這裡
	李嵩-貨郎圖
	在商品流通尚不夠發達的中國南宋時期，為了買賣交易貨品，發展出了一種職業──貨郎。貨郎們到處走街串巷，從城市到鄉間來回穿梭，一副貨擔就是一個小小的百貨店，不僅為偏僻的鄉村帶來所需的貨物，也帶來各種新奇的見聞，也因此，只要貨郎來到，往往吸引很多人出來相迎，就像過節日般熱鬧，貨郎可以說深受大家所喜愛呢！
畫家李嵩是南宋服務於宮廷內的畫家，他借助「貨郎」這一個形象，記錄了南宋市井生活的一面，目的是要呈現民間真實生活樣貌，給長年深居皇宮內的皇族認識真實的民間生活。貨郎揹著的擔架上那些令人眼花繚亂的物品，雖然今天有很多已用途不明，但卻真實地記錄了南宋百姓的生活方式，除了饒有趣味外，更是我們如今不可多得的珍貴史料。
畫面上貨郎肩挑雜貨擔，貨擔上物品繁多，不勝凡舉，從鍋碗盤碟等用具、兒童玩具到瓜果糕點等食品，無所不有，擔架上琳琅滿目的物品使得貨郎不堪重負地彎著腰。除了繁而不亂的貨物描繪得一絲不苟，展現出李嵩精緻細膩的技巧外，人物的塑造主要依靠線描勾勒，細秀的筆劃輔以淡雅的設色，使畫面古樸沉著。此外，每一位出場人物的動態鮮明，沒有雷同之處，顯示出畫家的精實的寫實功底。


	2021-029-2-04
	新奇有趣在這裡
	李嵩-骷髏幻戲圖
	現存於北京故宮的《骷髏幻戲圖》為一幅扇面冊頁，呈現的是民間流行的「偶戲」的樣貌。畫面中心人物是一副戴著絹布裁剪而成的頭巾、身穿透明紗袍的大骷髏，它席地而坐，左腿曲折著地，左手按左大腿，右腿弓起，右肘支撐著右膝，坐姿看起來十分優閒自在。令人感到驚奇的是，這副大骷髏右手還提著一副小骷髏，就像在把玩提線木偶一樣，大骷髏上下牙列開，就像在說笑一般。被提著的小骷髏右腳著地，左腳抬起，兩手前伸像是正在招呼或歡迎一樣。
在小骷髏的對面，一個趴在地上的小孩正伸展著手臂，像是要伸手抓住小骷髏一樣，透露出滿滿的好奇心。小骷髏的身後是一位年輕的少女，像是要阻止小弟弟太靠前一樣，伸出了雙手意圖阻止；另外在表演者大骷髏的後方，有一位年輕婦人一臉詳和、懷抱著嬰兒正在哺乳。
這件作品藉由四位出場人物，將畫面左右兩半勻稱的一分為二，看起來十分對稱，對人物的描繪與掌握也十分生動細緻，讓人一目了然他們各自的角色活動，特別是畫家對於骷髏的造型十分精準，令人驚豔。

這件作品看起來似乎很詭異，但在不尋常中，卻似乎透露出畫家想傳遞的訊息，畫家是否想藉此暗示人生的悲歡正像是一齣被命運操作的魁儡戲呢，想一想，你對這幅畫的解讀是什麼？


	2021-029-2-05
	新奇有趣在這裡
	蘇漢臣&呂文英-貨郎圖
	蘇漢臣為宋代最傑出的風俗畫家之一，雖然很多現存的《貨郎圖》都宣稱是他所作，不過當其中大部分其實出自明代畫家之手，這些「明代的貨郎」通常衣著華麗，並非一般民眾生活中貨郎的真實寫照，而是具有表演性質的宮中活動，也就是說，明代這些華麗精緻的貨郎圖，描繪的並不是一般民間走街串巷、風塵僕僕的貨郎，而是在宮廷節慶活動裡中扮演著「貨郎」的一些表演人員，與宋代貨郎質樸的形象有很大的差異。 
右邊的《貨郎圖》，描繪出貨郎手推載滿生活雜玩的單輪貨擔，正在向面的孩童兜售，這件作品雖然也被宣稱為蘇漢臣的作品，卻沒有可以證明作畫者身分的落款或是印章，但是其中貨郎清秀的面像、孩童手拿傀儡人偶的安排、貨擔上的羽毛等細節都與現在藏在日本有呂文英印的貨郎圖類似，因此也有學者認為這件立軸的《貨郎圖》應為明代畫家呂文英作品。比較看看收藏在日本的呂文英《貨郎圖》，兩者從構圖方式、人物造型、衣著精緻度以及背景畫面的處理，是不是都有一定程度的相似度呢？


	2021-029-2-06
	新奇有趣在這裡
	蘇漢臣-雜技戲孩圖

	《雜技戲孩圖》傳說是宋代蘇漢臣所做，他擅於描繪人物畫，尤其是嬰兒，因此留下了許多膾炙人口、與孩童嬉戲玩耍有關的作品。他下筆纖細、準確，作品清麗細緻，很能把握特定環境下兒童的心理動態，成功地表現了兒童形象以及其他們遊戲時天真活潑的情趣，也因此深受後代推崇。
《雜技戲孩圖》為一幅團扇扇面的畫作，構圖雖然簡單，卻非常細緻，描繪著販賣各種樂器的貨郎，身上披掛十幾個打擊樂器，有手鼓、皮鼓、鑼、魚鼓等，腰間繫著編鐘與磐，他正在施展絕活，口中唱詞，手中擊節敲鼓，我們可以想像旋律必定十分輕快悅耳，讓兩個小孩不知不覺被深深吸引住，聽得表情出神，如癡如醉。
這件作品人物情態刻畫得真實自然，展現出畫家對生活細緻入微的觀察力和遊刃有餘的藝術表現力，描繪貨郎身上繁瑣的樂器完全難不倒他呢！


	2021-029-2-07
	新奇有趣在這裡
	張宏-雜技遊戲圖
	雜技是明代城市中的重要活動項目，有很多雜技團體走街串巷表演絕活，只要這些團體到各個地方表演，觀看的人潮往往人山人海。由明代張宏繪製的《雜技遊戲圖》洋溢著廣大老百姓喜悅的情感，描繪了市井俚民的生活情況，真實地反映了當時底層老百姓的社會現實，是一幅十分難得的風俗畫卷，更是一幅研究當時風俗的重要資料。
《雜技遊戲圖》為不裝飾背景的長卷軸，人物按照情節被區分成多個單元，每個單元既可以獨立成章，又可以合成一個完整畫面，畫中出場人物有的在化緣乞討，有的在表演技藝，也有人在吵架、鬥紙牌、做法事……等等，表情刻劃生動、栩栩如生，十分有趣味，且作者用斷斷續續的筆畫刻畫出人物的衣紋線條，雖然繁複卻又不顯得凌亂，顯示出作者高超的造型能力與他細膩的觀察。
仔細看看這段畫面，你知道他們正在做什麼嗎？


	2021-029-3-01
	張燈結綵慶佳節
	舒曾祉-端節盛會
	《端節盛會》的作者舒曾祉，受水彩畫啟蒙，後兼學水墨畫，曾拜師水墨名家胡克敏與傅狷夫。他在台灣1980年代以水彩風景畫流派形成一股巨流時，以極具抒情風格的「中國風」水彩創作，並成為其中的代表人物之一，他認為水彩能表達水墨畫的韻味，兼顧西洋畫色彩的運用與筆觸，因此極為喜愛水彩畫。舒曾祉從東、西方兩種系統的繪畫截取特點，融匯出「骨肉合一、中西合璧」的水彩與水墨繪畫，從他的畫作之中，我們不但可以見到油畫的厚實、素描的底蘊、又有水墨畫的筆趣。除此之外，豐富的色彩表現也成為他獨到的繪畫特色，藝術家楊恩生就曾經評論他的作品表現出明暗及色彩的強烈對比，甚至加上較多個人主觀的誇飾，形成獨特的風格。
《端節盛會》描繪了寺廟旁的端午節慶祝活動，雖然沒有明確點出地點，卻是我們在台灣隨處常見的端午節慶市集場景。左下可見端午節重頭戲舞龍表演，右方則是一個熱鬧的市集。畫家利用紅與藍作為主色調，運用水分畫出煙霧縹緲的效果，將熱鬧的節日活動轉化為一種明快、流動的氣氛。


	2021-029-3-02
	張燈結綵慶佳節
	佚名-明憲宗元宵行樂圖

	《明憲宗元宵行樂圖》是明代佚名畫家創作的絹本設色宮廷畫，在宮廷繪畫中有一類表現帝王生活和重大歷史事件的作品，這件作品便是其中代表。這張畫卷描繪了明代憲宗皇帝朱見深在正月十五日，於皇宮裡欣賞元宵節各種遊樂節目與表演的情景。

畫面就像一卷連環畫般鋪陳開來，不同的段落演繹出從早至晚的各種節目，每一段場面均有憲宗皇帝在場觀看表演。演出的項目多樣，含括了雜技、魔術、煙花爆竹等趣味場面，甚至還有在宮內設街市，模仿民間習俗放爆竹、鬧花燈、看雜劇的熱鬧情景，身著便服的憲宗皇帝就坐在殿前圍帳中觀看節目表演，大臣們站在他的兩旁隨身伺候，大殿上隨處懸有彩燈，看起來一派繁華。這件圖卷內容豐富充實，景物繁複，人物眾多，疏密得宜，各個景物表達十分生動，場景間的接替也十分流暢。
這幅畫既反映出宮廷生活華麗富庶的一面，更反映出明代的風俗文化。


	2021-029-3-03
	張燈結綵慶佳節
	吳彬-歲華紀勝圖冊
	在《歲華紀勝》圖冊出現以前，中國傳統描繪節慶圖繪中還沒有這種成組一套、以月對應圖像的系列作，只有針對單一節慶或是主題所繪製的零星作品，因此，《歲華紀勝圖》成為目前存世最早的一套以月為分的成套圖冊，我們後來將這樣的圖冊形式稱為「月令圖」。
有人認為這種表現方式是受到外來文化的影響，《歲華紀勝》圖冊的作者吳彬在當時應該是接觸了來自於國外傳教士帶來的視覺圖像的刺激，促使他不僅創新了過去以單一節慶為主題的「歲時圖」，更啟發了後世這種「月令圖」的描繪方式。
吳彬是中國明代晚期的畫家，尤其擅長畫山水，對於景物的描寫十分擅長，造型奇詭的山石以及秀麗的描繪方式，是他標誌性的風格。在《歲華紀勝》圖冊開篇第一件〈元夜〉中，可見明代城市街道上為了慶祝上元節，也就是我們今日的元宵節，家家戶戶掛上了彩燈的繁華與熱鬧，在城門附近的寺院庭院中，還有一個巨大的鱉山燈，鱉山燈為明代為慶祝元宵節而由官方設置的華麗燈飾，分為三層，每層可見人物、樓台與山石，甚至還有雲霧與花朵點綴，精緻大器的造型也引來民眾的圍觀駐足，充分地點出了「元宵節觀燈」這個應景的主題。


	2021-029-3-04
	張燈結綵慶佳節
	丁觀鵬-太平春市圖
	丁觀鵬的《太平春市圖》為國立故宮博物院藏的重要古物，也是丁觀鵬傳世作品中特別精緻的一件，丁觀鵬使用了當時從西方流傳過來的透視法，在顏色的運用上更加入了同樣受西方影響的光影畫法，因此在與人物與場景表現上與清代以前的作品有著很大的不同，用色妍麗加上細膩逼真的描繪，畫風因此在當時受到很多人的喜愛，也讓他深得乾隆皇帝的欣賞。

丁觀鵬是清代初期的宮廷畫家，任職宮廷畫院中最高等級的「一等畫畫人」，可見他繪畫的功力備受肯定。這件作品創作於清代乾隆皇帝時期，描繪太平盛世的新春市集，在農曆春節時，人們往往會相聚，一同外出逛市集、吃喝玩樂，充分反映出時代風格與過年過節的特色：人們在鄉里間互相拜年，路旁各種逗趣的表演活動與看相說書、世井攤販，以及南來北往各形各色的貨郎。
在這段新春農村熱鬧歡慶春節中，有著各式各樣的攤位與表演活動：例如賣爆竹、水果、寵物金魚和鳥的攤子，以及各種稀奇有趣的表演藝人，打太平鼓、耍猴貨郎、跑旱船、演傀儡戲等，簡直是熱鬧滾滾，讓人目不暇給。找一找，有哪些攤位與表演活動，是我們可以在今天的市集與表演活動中能夠見到的呢？


	2021-029-4-01
	漫遊市集尋寶趣
	張擇端-清明上河圖
	張擇端的《清明上河圖》被認為是對北宋首都汴京的細緻描繪，也是集中國風俗畫大成的傑作，不但受到此後歷代畫家的喜愛，因而出現許多仿本，直到今天，都還是我們研究宋代風土民情的重要作品，我們可以從中了解到古代人們的食、衣、住、行、育、樂都是如何來進行，而蘊含在當中無窮的情節與樂趣，讓人百看不厭。

在汴京城裡，街道商店林立，各色與民生用品息息相關的店鋪，如旅館、醫藥舖、各式攤販等都可以在當中找到，在這一段畫面中還有一個十字街口，人潮雖然眾多，卻不會顯得雜亂，街道上的人們有勞動者、有販夫走卒、有穿著長衫的官服、有披著袈裟的僧侶，也有讀書人模樣的仕紳階文人，讓這個充滿「生活」氣息的畫作增添了各種不同的階級與角色，大街上還有各自成群的人們，他們有的正聚精會神地聽著說書人口沫橫飛，有的正排隊等著算命，展現出畫家細緻入微的觀察力與描繪能力，也藉此表達出城市裡不同人物的身分教養與應對。
宋代的人非常喜歡喝酒，因此城內酒店林立，隨著酒店的規模稱呼也有所不同，資本雄厚的大酒商開設的酒樓被稱為「正店」，酒業可以說是汴京城裡的一大行業了！找一找，畫面中是否有大酒樓「正店」的身影呢？ 


	2021-029-4-02
	漫遊市集尋寶趣
	仇英款-清明上河圖
	《清明上河圖》深受後世喜愛，從南宋以後，開始出現臨摹和仿製《清明上河圖》的作品，到了明代中期，因為書畫市場蓬勃更是大量出現。其中以明代著名的畫家仇英的仿本最有影響力，仇英是吳派四家之一，與明代另外三位重要的畫家沈周、文徵明、唐寅並列齊名。許多畫家根據仇英的版本進行模仿，為了吸引顧客購買，甚至會直接使用仇英的名義來發表，因此現存印有「仇英款」的《清明上河圖》就有多達數十個版本，然而即使是相同的題材，也會因為每位畫家主觀的意識而在內容中有所增減與修改，筆法與用色也不盡相同。
本件為國立故宮博物院典藏的「仇英款」《清明上河圖》，是大量仿製仇英風格的《清明上河圖》中十分精良的作品，用筆與用色大膽奔放，比起張擇端版本的質樸，這個版本像是加了一層鮮豔的濾鏡，看起來更為華麗。
在當中這段描繪市街的畫面中，我們可以看到明代人們對於服裝配飾等時尚流行應該是十分重視，街上開設了布料、染坊、帽子等，除此之外，消費娛樂文化也十分盛行，畫家在畫卷幾處安排了人潮匯聚欣賞雜耍表演，透過人物的布局，讓畫卷產生疏朗與緊湊的視覺效果。
充分呈現了當時城市消費豐富的面貌。


	2021-029-4-03
	漫遊市集尋寶趣
	陳枚、孫祜、金昆、戴洪、程志道-清院本清明上河圖
	《清明上河圖》最早的版本是宋代張擇端繪製的，因為很受歡迎，所以出現了各種重繪版本的《清明上河圖》。除了明代後期民間大量出現《清明上河圖》的仿製外，《清明上河圖》中傳達出富足的庶民文化與精神，也使得這個主題受到了清朝宮廷的青睞。清朝組織了宮廷的畫師們，另外畫製了一張「加長版」的《清明上河圖》，是歷代版本中內容最為豐富的一件，幅度也比張擇端以及仇英的版本要來的更長，被後世稱為「清院本」或是「五臣本」。
清院本《清明上河圖》是國立故宮博物院院藏的國寶，十分受到歡迎，這件作品由清代五位宮廷畫家——陳枚、孫祜、金昆、戴洪、程志道參照了各朝代的《清明上河圖》、集結了各家所長的仿本，同時，清院本在畫面上增加了許多明清時代才有的特殊風俗和表演娛樂等活動，增添了更多的段落情節。
從這件《清明上河圖》與其他版本的比對中，我們也可以感受到此時期的宮廷畫家受到西洋畫的影響，街道房舍都是以工整的透視原理來作畫，畫面也沿襲清代院畫家用色鮮麗明亮、用筆圓熟細膩的特色，畫中出現的橋梁、屋宇、人物都顯得嚴謹細緻，是院畫中的精品之作。


	2021-029-4-04
	漫遊市集尋寶趣
	李奇茂-台南夜市
	《台南夜市》為畫家李奇茂依據自己到南台灣旅遊時的印象所繪。這件作品描繪在夜市小攤進食的人們，有的坐著，有的站著，有的蹲著，極為熱鬧，就像我們在夜市中所見到逛街人潮各種閒適自在的場景。李奇茂擅常用水墨線條，以動態速寫方式，畫出人們生活中自然流露的神情，從每個人身上的衣著、攤販的擺設、再到腳踏車的停靠等皆以速寫的方式繪製，他運用黑色與赭色的墨塊與雜而不亂的墨線，將畫面構築的極為豐富。

也由於畫面大量使用墨色或赭色的緣故，降低了明度及彩度，只留下人物的膚色較為鮮亮，除了像是在呼應「夜市」晦暗不明的光線，也讓我們更能看出場景中人物們舒適愜意的臉部表情。而穿插的棚架與零亂排列的腳踏車，是作者試圖分割畫面空間的巧妙佈局，畫幅塞滿的結構有著無盡的張力，讓我們彷彿親臨人山人海的夜市現場。

李奇茂深入生活層面，讓我們看到自己生活週遭的場景與人們平凡而滿足悠閒姿態，讓人備感親切和溫馨。



	2021-029-4-05
	漫遊市集尋寶趣
	翁銘邦-街坊樂遊圖


	這既是一座菜市場，又像是一座遊樂園，強烈的視覺效果帶著既寫實又夢幻的感受。藝術家翁銘邦將攝影結合影像後製技術來進行創作，在這件《街坊樂遊圖》中，他借助水墨畫中的多點透視法構圖，將水墨畫中的人物、山水、園林與當代市集利用影像後製技術帶入同一個空間裡，塑造出一種帶有超現實意境的影像氛圍，運用中國與西方繪畫的融合中打造出日常生活中的「夢幻遊樂園」。

在《街坊樂遊圖》長幅的畫面中，翁銘邦利用俯看的視角表現出市集的熱鬧景緻。色彩繽紛的遮陽傘與正往天空漂浮而去的氣球，佈滿在狹長的畫面中，凸顯出市集被攤販、人群、車輛擠得水洩不通的景象。在遠方的背景中，依序可看到旋轉木馬、廟宇、樓房以及緊臨海港的山丘風景，顯現出台灣特有的地方文化色彩。翁銘邦藉由影像的重新堆疊與重組，營造出帶有超現實感的日常場景，以及富有在地感的當代影像語言。
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